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Isang Yun und Prag

Von Seoul aus, wo er 1955 den Kulturpreis der Stadt erhalten hatte, war Isang
Yun am 13. Juni 1956 nach einer zehntdgigen Flugreise iiber Tokyo, Hong-
kong und Istanbul in Paris angekommen. Dort wollte er am Conservatoire von
neuem Komposition studieren und Anschluss an die damals neue Musik finden.
Seine Lehrer in Paris waren Tony Aubin und Pierre Revel. Schon im folgen-
den Jahr tibersiedelte Yun nach Berlin, wo er ab dem Wintersemester 1957/58
an der Hochschule fiir Musik Komposition bei Boris Blacher, Musiktheorie bei
Reinhard Schwarz-Schilling und Josef Rufer studierte. Josef Rufer, ein Schiiler
Arnold Schonbergs, brachte ihm die Komposition »mit zwdlf nur aufeinander
bezogenen Tonen« nahe. Indem Yun zwolftonige Klangfelder mit einer zweiten
Schicht aus Haupt- oder Zentraltdnen iiberzog, fand er um 1962/63 zu dem ihm
eigenen Stil, der wesentliche Elemente der traditionellen koreanischen Musik in
die serielle bzw. postserielle Musik der Zeit einbrachte.

Dass Yun dauerhaft in Europa blieb, verdankt sich dem Unstand, dass zwei
seiner Werke von fithrenden Festivals zur Urauffiihrung angenommen wurden:
Im Rahmen der Internationalen Musikwoche der niederldndischen Gaudeamus-
Stiftung wurden Yuns Fiinf Stiicke fiir Klavier (1958) am 6. September 1959 in
Bilthoven erstmals 6ffentlich gespielt. Und seine Musik fiir sieben Instrumente
(1959) kam unter der Leitung von Francis Travis durch die Hamburger Kammer-
solisten, denen so renommierte Musiker wie Bernhard Hamann und Siegfried
Palm angehorten, am 4. September 1959 bei den Internationalen Ferienkursen fiir
Neue Musik in Darmstadt zur Urauffiihrung. Bei dieser Urauffithrung war u. a.
der Prager Geiger Dusan Pandula anwesend. Sein Streichquartett, das Novak-
Quartett (Bohuslav Purger, Pandula, Josef Podjukl, Jaroslav Chovanec), spielte
am 15. Juni 1960 beim Fest der Internationalen Gesellschaft fiir Neue Musik in
Ko6lIn zum ersten Mal Yuns Streichquartett 111 (1959). Es war das dritte Werk von
Isang Yun, das in Europa zur Urauffiihrung gelangte.

In der Chronologie der Urauffithrungen folgten Yuns Symphonische Szene firr
grofles Orchester (1960; UA Darmstadt, 7. Sept. 1961), die Colloides sonores
fiir Streichorchester (1961, UA Hamburg, 12. Dez. 1961) und das Orchester-
stiick Bara (1960; UA Berlin, 19. Jan. 1962). Gasa fiir Violine und Klavier
(1963) entstand fiir eine Geigerin, die in Frankfurt am Main lebte. Sie hatte
das Stiick in London auffithren wollen, und Theodor W. Adorno sollte ihr hel-
fen, es einzustudieren. Doch war die Komposition fiir sie offenbar technisch
zu anspruchsvoll. DuSan Pandula, der sich fiir Yuns Musik begeistert hatte,
brachte Gasa, das sich im Repertoire der Geiger bis heute erfolgreich behaup-
ten konnte, schliefSlich mit dem Pianisten Ales Bilek am 2. Oktober 1963 in
Prag zur Urauffithrung.
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Wir erinnern uns an die Tatsache, dass zwei von sieben Werken Isang Yuns
in den Jahren 1959—63 von tschechischen Musikern uraufgefiihrt wurden, weil
junge tschechische Musiker, die diese vergangene Auffithrungstradition kaum
kennen, ein halbes Jahrhundert spéter, im Mai 2010, das Isang Yun Trio Prag
griindeten. Wir freuen uns, Vilém Veverka (Oboe), Katetina Englichova (Harfe)
und Petr Nouzovsky (Violoncello) in Berlin begriiien zu diirfen.

Rufe fiir Oboe und Harfe (1989)

»Rufe« habe er geschrieben, Rufe, die ohne Antwort blieben, kommentierte
Yun das Stiick unmittelbar nach Abschluss der Komposition. Signalartige Rufe
indes bildeten lange schon einen Archetyp seines Komponierens. Sowohl der
exponierte Einzelton als auch zwei oder mehrtonige Intervallzellen sowie durch
Anschwiinge und Melismen kolorierte Tonbeziehungen konnen als Rufintonation
erscheinen. Symbolisch bedeutsam sind bei Yun immer auch Bewegungsrichtung
und Dynamik. Er assoziiert das tonhdhenméBig Untere mit der Erde, das ton-
héhenmiBig Obere mit dem Himmel; Yuns Dynamisierung sowie die Farbung
des Klangs machen sogar einen lang gezogenen Einzelton in seiner Lautgestalt
sinnlich (und ereignishaft) erfahrbar.

Die Rufe fiir Oboe und Harfe aus dem Sommer 1989 — die Partitur beendete
Yun in Lenzerheide (rdtoromanisch: Lai) im Kanton Graubiinden am 10. August
1989 — sind ihren ersten Interpreten, Heinz und Ursula Holliger, die das Werk am
10. November 1989 in Ravensburg zur Urauffiihrung brachten, »in Freundschaft«
zugeeignet. Dem Klangcharakter der Instrumente entsprechend steht die Oboe im
Vordergrund, wihrend der ungemein differenzierte Harfenpart als ebenso diskre-
ter wie kongenialer Partner an der (inneren) Reise des Solisten teilhat.

Die Musik ist stets im Fluss; Form existiert hier zundchst vor allem in einem
duBeren Sinn als Teilung in drei Abschnitte im groBen. Dabei beginnen die Teile
(oder Abschnitte) I und IIT eher bewegt und miinden in ruhige Bereiche, wihrend
der Mittelteil auf Dramatisierung aus ist.

Der eroffnende Ruf ist der fallende Halbton, in der europdischen Musik Chiffre
der Klage, nicht aber bei Yun: Die Silbe mit dem Rhythmus lang — kurz erscheint in
mittlerer Lage mit der charakteristischen Betonung auf dem Auslaut, dem Ziel. Sie
ist so konkret wie in Instrumentalmusik eben moglich auf etwas bezogen, evoziert
dann real auch den Harfenklang. Durch melismatische Anldufe gesteigert, wandert
der fallende Halbton der Oboe hoher und wird fast unmerklich zum steigenden, gen
Himmel weisenden Halbton verwandelt (Takt 7). Sodann Haltetdne mit glissandie-
rendem Vierteltonauslaut. Die erreichte Hohe ist »instabil« und kann nicht beibe-
halten werden; es folgen kraftvolle Aufwértsgesten aus der Tiefe (bis T. 12). Nach
der Spannung die Entspannung: Kontrastierend zum energischen Beginn gleitet die
Oboe nun im kontinuierlichen Fluss iiber eine Oktav sanft zum zweigestrichenen 4
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(T. 19/20) — fiir Yun Symbol des Ruhigen und Reinen. In entwickelnder Variation
kehrt dieser Ablauf wieder, diesmal mit langerem Atem, geldster und freier.

Den Mittelteil eroffnet die Harfe mit einem neuen Klangeffekt, welcher der
koreanischen Langzither komun’go nachempfunden ist: Die Saiten werden mit
einem Plektron gezupft, durch Manipulation am Stimmschliissel wird hierbei
zugleich ein Glissando erzeugt. Die Oboe antwortet mit knappen Lauten aus
Vierteltonfarbungen, sodann mit lang gezogenen Halbtonglissandi. Das immer
erregtere Spiel stiirzt ab, fallt iiber anderthalb Oktaven in die Tiefe, der die hohe
Lage gegeniibersteht.

Ketten von »Doppeltrillern« — sie werden mit wechselnden (»doppelten«) Grif-
fen iiber einen Halbton ausgefiihrt und klingen rauher als normale Triller — leiten
den dritten Teil ein. Auf das heftig Bewegte folgt abermals Leises und Langsa-
mes. Epilogisch wird der fallende Halbton ergidnzt durch die fallende Sept und
zuletzt erweitert um den Sehnsuchtslaut der kleinen, aufwérts gefiihrten Sext.
Das zundchst nach aulen gerichtete Rufen wird verwandelt zu innerem Fragen
und Flehen.

Etiiden fiir Violoncello solo (1993)

Die dem Cellisten Walter Grimmer gewidmeten Sieben Etiiden fiir Violoncello
solo (1993) sind spiel- und kompositionstechnisch progredierende Studien. Thre
auf Intensivierung und Steigerung ausgerichtete Dramaturgie ist einer Reihe
dhnlich gearteter Zyklen Isang Yuns vergleichbar: Ein jedes Stiick bildet einen
Kosmos fiir sich; zugleich entfalten die sieben kontrastierend aufeinander zukom-
ponierten Sétze ein organisches Ganzes. Dessen konstitutives Intervall ist die auf-
wirts gerichtete Sexte. Die Etliden behandeln jeweils spezifische spieltechnische
Probleme, bilden aber auch ein Kompendium der Kompositionstechnik Isang
Yuns. Dabei war Yun, der 1995 gestorben ist, die Komposition eines zweiten und
dritten Bands nicht mehr vergénnt. Uber die Bewiltigung spieltechnischer Aufga-
ben hinaus, Grundfragen der Gestaltung, der Artikulation und Bogenfiihrung, geht
es jeweils auch um fundamentale Fragen des Ausdrucks, um das suggestive Klan-
gideal eines weitrdumigen, auf Freiheit und Befreiung zielenden Musizierens.

Um die einzelnen Stiicke des Zyklus voneinander abzugrenzen, variiert Yun
sogar die Taktarten: 1. Legato (5/4-Takt), 1. Leggiero (4/4), 111. Parlando (6/4),
IV. Burlesque (3/4), V. Dolce (6/4), V1. Triller (4/4), VII. Doppelgriffe (5/4). Im
Gegensatz zur liberwiegend zwolftonigen Idiomatik der Glissées, den vier Stu-
dien fiir Violoncello solo aus dem Jahr 1970, exponiert Yun in den Etiiden mit
einigen wenigen Zentraltonen (wie cis und @) und ihren chromatischen Nebento-
nen (wie ¢ oder d und gis oder b) fast tonal vereinfachte Verhédltnisse. In diesen
pragt er eine spielerisch-musikantische Gestik aus mit melodisch konkreteren
Gestalten und Charakteren.
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Die I. Etiide ist von raffinierter Simplizitét. Thr spezifischer Ton — der Aus-
druck des Legato sei, so Yun, »ruhig und elegant« — erwéchst aus der entwi-
ckelnden Variation von zweitdnigen, den Auslaut pointierenden motivischen
Zellen (zunichst: cis-a). Auch die Tondauern sind auf musikalisch Elementares
reduziert, auf Viertel oder Achtel einerseits und lang gezogene Tone anderer-
seits. Im »holprigen« 5/4-Takt entsteht damit nun eine asymmetrische Perio-
dizitdt: Es erklingen Korrespondenzen rhythmischer, syntaktischer und melo-
discher Art. Allgemein charakteristisch fiir die Kammermusik des spiten Yun
(seit 1984) ist das Zwielicht tonaler Schwebezustdnde: Mit den Prinzipien der
entwickelnden Variation und des Gleitens iiber den Halbton organisiert er hier
eine scheinhafte a-moll- oder auch 4-Dur-Klanglichkeit (mit der »Subdomi-
nante« D oder d gegen Mitte); wesentlich jedoch sind nicht die tonalen, son-
dern die intervallischen Beziehungen, die »Distanzen« zwischen den Tonen
und Motiven.

In der Parlando-Etiide (II1.) geht es um sprechende Artikulation und schnell
wechselnde Artikulationsarten. Dass Yun das Parlando als »fliisternde Kon-
versation« ausgefiihrt wissen wollte, zeigt die Relativitit seiner dynamischen
Angaben: Das in dieser Etiide mehrfach notierte Fortissimo soll der Spieler aus
der Vorstellung intensiven Fliisterns realisieren. Auch hier hélt Yun nicht stur an
einem einzigen Gestus fest, sondern greift vor auf Doppelgriffe und Triller.

Die V. Etiide, Dolce (con sordino: »Liebe und personliche Gefiihle«), ist nicht
nur ein meditatives Klangstiick, sondern auch eine fein differenzierte Studie lei-
ser dynamischer Abstufungen. Zuerst erklingt die »exterritoriale« Sexte g-es, die
allméhlich zu einer auf den Zentralton cis bezogenen Klanglichkeit umgewandelt
wird. Nach einer Phase relativ statischen Kreisens setzt ein allmédhliches Aufwirts
ein zum hochsten Ton (gis’) des Stiicks, dem der sukzessive Riicklauf folgt.

Steht Yuns Technik des permanenten Variierens einerseits durchaus in der
europdischen Tradition, so ist sein Ausdruck andererseits »eigen« und neu, weil
der Bezug auf herkémmliche Modelle durch die kontinuierliche Dynamisierung
jedes einzelnen Tons sowie die flieBende koreanische Gestik seines Personalstils
weitgehend tiberlagert und wesentlich modifiziert ist.

Espace II fiir Violoncello und Harfe mit Oboe (1993)

Yuns kompositorisches Ideal sind die »unisonen Konturen« (Yun) ideell einstim-
miger Verlaufsformen, deren scheinbare Mehrstimmigkeit aus der ostasiatischen
Variantenheterophonie — der Umspielung eines im Prinzip identischen melodi-
schen Kerns — entwickelt ist. Das fithrende Instrument in Espace ist das Violon-
cello: das Instrument, das Yun selber erlernt hatte und das in seiner Musik ofter
als »lyrisches Ich« fungiert. Demgegeniiber hat die Harfe (wie auch die Oboe,
die als Oberstimme ad libitum hinzukommen kann) eine begleitende und die
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melodische Entwicklung der Cellostimme unterstiitzende Funktion. Konventio-
nell erscheint die terzgeschichtete Harmonik, die Yun im Bestreben um Versténd-
lichkeit in seinen letzten Jahren bevorzugte. Originell ist die nahtlos strdmende,
scheinbar unendlich sich verzweigende melodische Gestik.

Die Cellostimme in Espace beginnt mit der rufartig-deklamierenden Intona-
tion eines einzigen Haupttons in mittlerer Lage (cis’), der durch Nebentone spi-
ralartig eingekreist und allméhlich aufwiérts gefiihrt wird. Am Ende eines ers-
ten Abschnitts entfaltet Yun auf engem Raum einen Tonhdhenumfang von drei
Oktaven. Kontrastierend setzt die melodische Entwicklung sodann in kleineren
Notenwerten von der Tiefe aus (Gis bzw. Fis) ein, schlieBlich, auf einer weiteren
Entwicklungsstufe, von der zweigestrichenen Lage (cis?). Am Ende des ersten
Teils entsteht eine liber extreme Lagen auf- und abwirts flutende Bewegung.

Der dramatisierte Prozess miindet in einen tiberwiegend langsamen und leisen
Mittelteil, in dem Yun mit beschranktem Material konsequent dhnliche dramatur-
gische Prinzipien entfaltet. Fast reprisenartig erscheint der dritte Teil.

Espace II fir Violoncello und Harfe mit Oboe ad libitum entstand in Hohe-
geifl im Harz — die Partitur beendete Yun am 7. Juli 1993 — »fiir Ursula Holliger,
Andreas Schmidt und Heinz Holliger«, die es am 17. September 1993 in St. Bla-
sien urauffithrten. Es ist die fiir Harfe transkribierte, um den Oboenpart sowie
einen kleinen Einschub von 16 Takten erweiterte Bearbeitung von Espace [ fir
Violoncello und Klavier (1992). Espace I komponierte Yun zum Dank fiir die
Verleihung der Jahresplakette der Freien Akademie der Kiinste in Hamburg.

Der Titel bezeichnet einen der Archetypen seines Komponierens: Mit dem
Wort »Raum« verband Yun stets die Bewegung im (Tonhéhen-)Raum, die Weite
in Raum und Zeit sowie kosmologische Vorstellungen. So zeige die Oboe mit
vergleichsweise wenigen Tonen nicht nur die Perspektive der hohen Lagen, son-
dern symbolisiere den Himmel, wéahrend die Harfe als Boddhisattva oder Engel
den nach Befreiung strebenden Menschen, die Stimme des Violoncellos, unter-
stiitze. Zur Hamburger Urauffithrung von Espace I schrieb Yun 1992: »Der Titel
soll den Horer darauf aufmerksam machen, daf3 die Melodik des Streichinstru-
ments in immer weiter ausgreifenden Intervallen sich den Raum des Tonumfangs
erschlief3t, eine Ausweitung, die als Merkmal der Befreiung des Atmens, des
musikalischen Fiihlens und Denkens, als der Gewinn raumgreifender Befreiung
zu verstehen ist.«

Ost-West-Miniaturen fiir Oboe und Violoncello (1994)

Yuns fremdartige Auffassung einer unendlichen Zeit widerspiegelt sich auch in
der nahtlos stromenden, sich im Verlauf stets noch verfeinernden melodischen
Gestik der Ost-West-Miniaturen fiir Oboe und Violoncello (1994). Das erste
Stiick entstand auf Anregung von Paul Eubel, dem damaligen Leiter des Goethe-
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Instituts Turin; das zweite Stiick »flir Ulrich Eckhardt« zum 60. Geburtstag. Die
Partituren beendete Yun am 24. bzw. 27. Midrz 1994 in Berlin-Kladow. Zumal
die Ost-West-Miniatur I ist konkret bezogen auf Goethes Gedicht Gingko biloba
(1815) aus dem West-Ostlichen Divan. Dieses Liebesgedicht an Marianne Wille-
mer reflektiert zundchst den Doppelcharakter der Blattform des Gingko-Baums:
Wihrend das jugendliche Blatt tief eingeschnitten ist und daher zweiteilig
erscheint, wichst das ausgewachsene Blatt zur ficherférmigen Einheit zusam-
men.

»Dieses Baums Blatt, der von Osten
Meinem Garten anvertraut,

Giebt geheimen Sinn zu kosten
Wie‘s den Wissenden erbaut.

Ist es Ein lebendig Wesen,

Das sich in sich selbst getrennt,
Sind es zwey die sich erlesen,
Daf3 man sie als Eines kennt.

Solche Frage zu erwiedern

Fand ich wohl den rechten Sinn,
Fiihlst du nicht an meinen Liedern
DaB ich Eins und doppelt bin.«

Der Gedanke der in sich selbst getrennten Einheit, der Einheit in der Zweiheit
und der Zweiheit in der Einheit widerspiegelt sich in diesem Werk Isang Yuns
unzweifelhaft. Die formalen Entsprechungen beginnen schon mit der zweiteili-
gen Anlage der Komposition, den intervallischen bzw. motivischen Verhiltnis-
sen zwischen dem »asiatischen« Soloinstrument, der Oboe, und seinem westli-
chen Partner, dem Violoncello.

Kleines Doppelkonzert

Im Jahr 1988 komponierte Isang Yun, der 1987 zwei grof} besetzte Vokalwerke
vollendet hatte — die Symphonie V mit Bariton solo auf Gedichte von Nelly Sachs
sowie das Oratorium »Naui ttang, naui minjokiyo!« [»Mein Land, mein Volk!«]
auf Lyrik aus Siidkorea — ausschlieBlich Kammermusik. Vom unbegleiteten Solo
(Sori fiir Flote) tiber Duo (Intermezzo fiir Violoncello und Akkordeon; Contem-
plation fiir zwei Violen), Trio (Pezzo fantasioso), Quartett (u. a. Streichquartett
1V), Bléserquintett (Festlicher Tanz) bis zum Ensemblestiick (Distanzen fiir finf
Bléser und fiinf Streicher) entstanden 1987 nicht weniger als acht Werke.
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Unaufgefiihrt blieb eine weitere, bisher unverdffentlichte Komposition aus
dem Jahr 1988, ein Duo fiir Oboe und Harfe, das Yun Kleines Doppelkonzert
nannte. Schon der Titel verweist darauf, dass es sich bei diesem Werk um eine
Bearbeitung des Doppelkonzerts fiir Oboe und Harfe mit kleinem Orchester
(1977) handelt, das von Heinz und Ursula Holliger am 26. September 1977 unter
der Leitung von Francis Travis in der Berliner Philharmonie uraufgefiihrt worden
war.

Yuns Doppelkonzert von 1977 hat eine ausgedehnte epische Form; es umfasst
390 Takte und dauert etwa 34 Minuten. Der Komposition liegt ein Programm
zugrunde: das sino-koreanische Marchen von der harfespielenden Prinzessin,
die sich in den schalmeispielenden Kuhhirten verliebt. Der Konig, iiber die Lie-
benden erziirnt, verbannt beide als Sterne an die entgegengesetzten Enden der
Milchstrafle. Als kleine Gnade diirfen sie jedoch einmal im Jahr, am siebenten
des siebenten Monats, in der Mitte der Milchstralle zusammenkommen, wobei
die Elstern fiir diese Begegnung eine Briicke bauen. Dem erzihlenden Sujet ent-
spricht eine formale Gestaltung, die weniger entwickelnde, sondern vor allem
reihende Prinzipien verfolgt. In dem duBerlich einsdtzigen Werk entfaltet Yun
das seit Liszt bekannte Prinzip der Mehrsétzigkeit in der Einsétzigkeit: Auf einen
eher raschen ersten Satz folgt ein langsamer Satz, der in einen schnellen dritten
Satz iibergeht. Dieser miindet in die Solokadenz der Harfe, die jedoch noch nicht
das Ende der Komposition signalisiert: Denn in den dritten Satz ist ein Duo der
Soloinstrumente — Begegnung und Abschied der Liebenden — eingefiigt.

Der Marchenstoff hat in Korea eine konkrete symbolische Bedeutung: Er
erinnert an das durch fremde Méchte 1945 geteilte Land. Wihrend der Him-
mel, so Yun, wenigstens an einem Tag im Jahr die Gnade der Wiedervereini-
gung gewihre, sind entsprechende Bemiihungen in Korea bis heute ohne Erfolg
geblieben. (Die Metapher der Ojak-Briicke, die von den zur Zeit der Konjunk-
tion der Sterne Altair und Wega auffliegenden Elstern (oder Raben) gebildet wird
und fiir Koreaner ein Symbol der Wiedervereinigung ist, taucht iibrigens auch im
zweiten Satz von Yuns Vokalwerk »Naui ttang, naui minjokiyo!« [»Mein Land,
mein Volk!«] auf.)

Das Kleine Doppelkonzert fiir Oboe und Harfe ist nichts Geringeres als eine
komprimierte Zusammenfassung des »groflen« Instrumentalkonzerts: aus 390
wurden »nur« 167 Takte. Bei seiner Kompilation und Bearbeitung orientierte sich
Yun vor allem an den unbegleiteten Partien der Solisten. Stellen, die auf Intensi-
vierung und Steigerung, auf Austausch, Verrdumlichung und Verschmelzung mit
dem klein besetzten Orchester zielen, mussten entfallen. Von den exponierenden
Duopartien des Orchesterwerks erfolgt ein groler Sprung zur Solokadenz der
Harfe, der Yun das Abschieds-»Duo« unmittelbar anschlief3t. Die 69 Takte dieses
Duos wurden einerseits um einen neukomponierten Einschub von zehn Takten
(T. 84-93) erweitert und andererseits um ihren Schluss verkiirzt. An die Stelle der
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17 letzten Takte des Duos, deren Funktion es ist, zum Orchestertutti iberzuleiten,
traten zwanzig Takte, die Yun neu komponierte (T. 128—157). Fiir die Bearbei-
tung des Schlusses des »groflen« Doppelkonzerts griff er dann wiederum auf die
weitgehend unbegleiteten Solostimmen zurtick.

Das Kleine Doppelkonzert verdankt seine Entstehung Heinz und Ursula Hol-
liger, den Interpreten der Urauffithrung des Doppelkonzerts, die ihren Freund
Isang Yun um ein neues Werk fiir ihre Instrumente gebeten hatten und durch die
Bearbeitung eines bereits vorhandenen Stiicks zunéchst irritiert waren. Prompt
komponierte Yun fiir Heinz und Ursula Holliger darauthin ein weiteres Duo, die
Rufe fiir Oboe und Harfe (1989), die sich — vermittelt durch die Chiffre des Trito-
nus A—f— erneut als Rufe nach der Wiedervereinigung Koreas erwiesen.

Walter-Wolfgang Sparrer

Kyonu und Chingnyo

Einer koreanischen Legende zufolge sind die Sterne Wega und Altair die himmli-
sche Reinkarnation eines Liebespaares. Sie hieen Kyonu und Chingnyo. Ching-
nyo war die Tochter eines Himmelskonigs und war gut im Weben und auch sehr
fleiBig und lebte auf der Ostlichen Seite der Milchstrasse. Dieser Konig liebte
seine Tochter sehr und war besorgt, dass sie vielleicht einsam sein kdnnte. So
lieB der Himmelskonig seine Tochter mit dem Hirtenjungen Kyonu verheiraten,
der auf der westlichen Milchstrasse wohnte und Tiere hiitete. Aber Kyonu und
Chingnyo waren nach ihrer Heirat so ineinander verliebt, dass beide faul wurden.
Da wurde der Konig sehr wiitend und verbannte seine Tochter an das stliche
Ende der Milchstrasse, sein Schwiegersohn musste auf der westlichen Seite der
Milchstrasse bleiben. Durch die Trennung wurden beide Liebende sehr traurig, so
dass der Himmelskonig seiner Tochter erlaubte, einmal im Jahr ihren Ehegatten zu
besuchen. Doch tiber die Milchstrasse fiihrte keine Briicke, um sich zu treffen.
Die Elstern auf der Erde bedauerten dies so sehr, dass sie zur Milchstral3e flo-
gen und mit ihren Korpern eine Briicke bildeten. Diese Briicke heifit Ojak-kyo,
also Elsternbriicke und der Regen an diesem Tag heilit Tichoku. Er soll aus den
Tranen von Kyonu und Chingnyo bestehen, die diese Tranen vor Freude vergie-
Ben. Der Regen am nichsten Morgen soll auch aus den Trinen von Kyonu und
Chingnyo bestehen, die sie beim Abschied vergieBen. In der heutigen Zeit besu-
chen Liebespaare an diesem Tag einen Wahrsager, um sich die Zukunft deuten zu
lassen. An diesem Tag werden Reiskuchen, Zucchini-Pfannkuchen, Nudeln und
Gurken-Kimchi gegessen. (Am 7. Juli nach dem Mondkalender ist in China und
Taiwan Valentinstag.)
http.://www.willi-stengel.de/sagen_aus_korea.htm
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Das Isang Yun Trio Prag, zu dem sich fiihrende tschechische Solisten, die auch
international bekannt wurden, zusammenschlossen, bekennt sich zur Musik
des koreanischen Komponisten Isang Yun (1917-1995). Isang Yun gehorte seit
den 1960er Jahren der europdischen Musikavantgarde an. Seine Musik vermit-
telt ungewohnliche Farben, neuartige Erfahrungen der musikalischen Zeit und
der Verrdumlichung des Klangs. Als die Harfenistin Katefina Englichova 2005
begann, mit dem Oboisten Vilém Veverka zusammenzuarbeiten, zéhlten Werke
Isang Yuns von Anfang an zu ihrem Repertoire. Daraus ergab sich die Zusam-
menarbeit mit dem Violoncellisten Petr Nouzovsky in der Absicht, das Musikle-
ben um neue Klangspektren zu erweitern und die Grenzen zwischen den Kulturen
zu iiberwinden. Die Kombination von Oboe, Harfe und Violoncello ermdglicht
exklusive Klangfarben und einzigartige Interpretationsmoglichkeiten auf dem
Gebiet der Kammermusik. Das Isang Yun Trio Prag debiitierte am 17. Mai 2010
bei dem renommierten Festival Prager Friihling.

Vilém Veverka, 1978 in Prag geboren, absolvierte 1998
das Prager Konservatorium sowie 2004 die Akademie
der musischen Kiinste in Prag; er besuchte 1995-97
und 2002 Kurse des franzdsischen Oboisten Jean-Louis
Capezzali. Entscheidende Impulse fiir seine kiinstleri-
sche Entwicklung erhielt er ab 1998 als Solo-Oboist
im Gustav Maher Jugendorchester und 2000-05 im
Studium bei Dominik Wollenweber an der Hochschule
fiir Musik »Hanns Eisler« in Berlin, dem ein zweijdh-
riges Stipendium in der Orchester-Akademie der Ber-
liner Philharmoniker folgte (2003—-05). Weitere Anre-
gungen erhielt Vilém Veverka durch Albrecht Mayer,
Hansjorg Schellenberger, Maurice Bourgue und Heinz Holliger. 2003 gewann
Veverka den Internationalen Oboenwettbewerb der Sony Music Foundation in
Tokyo. Als Solist ist er bisher mit allen bedeutenden tschechischen Orchestern
aufgetreten, mit Orchestern in Japan, Deutschland, Ungarn, Brasilien, Argentinien
u. a. 2010 debutierte er beim Rheingau Musikfestival. Er spielte zahlreiche Solo-
und Kammermusikwerke der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts, vielfach auch
als tschechische Ersturauffiihrung. 2009 erschien seine Debiit-CD mit Katefina
Englichova bei Supraphon. Veverka ist Solist und Solo-Oboist der Philharmonie
Brno und Griindungsmitglied des »PhilHarmonia Octet Prague —a New Approach
Ensemble«. Er spielt eine Oboe der Firma Buffet-Crampon France.
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Katefina Englichova, 1969 in Prag geboren, absol-
vierte 1989 das Prager Konservatorium. Gegen Ende
dieses Studiums spielte sie im Gustav Mahler Jugen-
dorchester unter der Leitung von Claudio Abbado.
1989 erhielt sie ein Fulbright Stipendium, das ihr
erlaubte, bis 1994 bei Marylin Costello am Curtis
Institute in Philadelphia zu studieren. Katefina Engli-
chova war Preistragerin zahlreicher Wettbewerbe, u. a.
erhielt sie den 1. Preis im Corpus Christi International
Young Artist Competition in Texas 1993, den 1. Preis
im Elizabeth Herbert Hobin Harp Competition 1993
und 1994, den Pro Musicis Award New York 1995
sowie weitere Auszeichnungen bei internationalen Wettbewerben in Wien 1996
und in Bari 2001.

1992-95 wirkte sie als Solo-Harfenistin im Philadelphia Orchestra, wo sie unter
der Leitung von Dirigenten wie Simon Rattle, Riccardo Muti, Wolfgang Sawal-
lisch, Michael Tilson Thomas und Seiji Ozawa musizierte. Sie gastierte bei renom-
mierten Festivals wie Tanglewood Festival Massachusetts, Red Sea Festival Eilat
(Israel), Pacific Music Festival Sapporo (Japan), Rencontres Musicales d’Evian
(Frankreich), Prager Frithling und Carinthischer Sommer (Kirnten, Osterreich).
Englichova spielte Kammermusik mit Musikern wie Mstislav Rostropovich,
Michael Kofler, Gérard Caussé, Josef Suk und Ivan Zenat}'/. Sie lehrt heute an
der New York University in Prag. Ihre Diskographie umfasst mehr als 30 CDs bei
Supraphon und anderen Labels. Katefina Englichova brachte u.a. Werke von Syl-
vie Bodorova, Zdenek Lukas, Jan F. Fischer oder Lubo$ Sluka zur Urauffithrung.
Sie spielt eine Harfe der Firma Lyon & Healy No. 23 Gold.

Petr Nouzovsky, 1982 in Prag geboren, wo er 2004
das Konservatorium absovierte und anschlieBend an der
Musikfakultit der Akademie der musischen Kiinste bei
Miroslav Petras studierte. Zusétzlich machte er 2007-10
ein Aufbaustudium an der Hochschule fiir Musik in Dres-
den bei Wolfgang Emanuel Schmidt. Kurse besuchte er
u. a. bei Mstislav Rostropovich, Boris Pergamenschi-
kov, David Geringas und Franz Helmerson. 2006 nahm
er am »Gregor Piatigorsky Seminar« der USC Thornton
School of Music in Los Angeles teil, zu dem nur wenige
Cellisten aus aller Welt aufgenommen wurden, um mit
erfahrenen Solisten zu proben und zu konzertieren.
2005 debiitierte er mit einem Solo-Rezital beim Internationalen Musikfesti-
val Prager Friihling. Seither ist er hdufiger Gast bei Kammermusik-Festivals in
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Bolzano, in Kyoto (International Music Festival) u.a. Als Solist konzertierte er
u.a. mit dem Chamber Orchestra Kremlin, der Pilsener Philharmonie und der Slo-
wakischen Philharmonie. Zu seinen Kammermusikpartnern zéhlen Martin Kasik,
Martina Jankova, Gérard Wyss, das Zemlinsky-Quartett und das Stamic-Quartett.
Auf CD (bei CUBE Bohemia, Multisonic, Albany Records u. a.) erschienen mit
Petr Nouzovsky Werke von J. S. Bach, Robert Schumann, Max Reger, Dmitrij
Sostakovié u. a.

Kleine Bilanz:
15 Jahre Internationale Isang Yun Gesellschaft e. V.

Die Internationale Isang Yun Gesellschaft, Berlin, war vom Zeitpunkt ihrer
Griindung im Februar 1996 (und zuvor bereits nach dem Tode Isang Yuns)
an der Planung und Organisation von 75 Konzerten aktiv beteiligt. In eige-
ner Verantwortung hat die Internationale Isang Yun Gesellschaft, Berlin,
bisher 32 Konzerte veranstaltet, durchgefiihrt und finanziert.

Die Ergebnisse von vier mehrtdgigen musikwissenschaftlichen Sym-
posien, die von der Gesellschaft in den Hochschulen fiir Musik in Berlin
1997, Stuttgart 2001, Leipzig 2003 und Berlin 2007 veranstaltet wurden,
ermoglichten, dass fiinf — darunter vier sehr umfangreiche — Jahrbiicher,
»Ssi-ol« genannt, im Druck erscheinen konnten.

»Ssi-ol« ist der Samen, der Webfaden, der die Ereignisse um Yun mog-
lichst international vernetzt. So wird der International Isang Yun Competi-
tion in Composition zweijahrlich von der Isang Yun Peace Foundation in
Seoul veranstaltet, wéhrend in Yuns Heimatstadt Tongyeong ein Interpreta-
tionswettbewerb stattfindet, jahrlich wechselnd mit den Instrumenten Vio-
loncello, Violine, Klavier. Am Tongyeong Music Festival in der Republik
Korea war die Internationale Isang Yun Gesellschaft, Berlin, in den Jahren
2000-2005 beteiligt.

Die Internationale Isang Yun Gesellschaft, Berlin, veroffentlichte bisher
acht CDs mit Werken von Isang Yun, auf denen einerseits — vollig unver-
anderte — Live-Mitschnitte aus den Konzerten der Gesellschaft dokumen-
tiert und andererseits mafBstabliche Aufnahmen aus dem Fundus der ARD-
Anstalten zugénglich gemacht werden.

Die Internationale Isang Yun Gesellschaft, Berlin, agiert seit nunmehr
15 Jahren fast ausschlieBlich mithilfe des uneigenniitzigen Engagements
einiger Musiker, seltenen projektbezogenen Zuwendungen sowie den Bei-
trdgen von etwa 120 Mitgliedern.
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Isang Yun

»In der asiatischen Musik ist alles ‘da’, es gibt keine reale Harmonik oder den
Kontrapunkt, der Ton allein ist schon das Leben selbst.« (Isang Yun, Salzburg
1993)

Das (Euvre Isang Yuns ist getragen vom flexiblen, lebendigen Ton der traditionel-
len Musik seiner Heimat. Indem Yun in seine »Hauptton-Technik« Dodekaphonie
und entwickelnde Variation integriert, steht er auch in européischer Tradition. Sein
Komponieren verschmilzt Ostliches und Westliches zu einem singuléren Perso-
nalstil, der Kunst des gleitenden Ubergangs aus dem Geiste des Tao.

Isang Yun, am 17. September 1917 nahe der Hafenstadt Tongyeong im Siiden
Koreas geboren, studierte ab 1933 Musik in Osaka und Seoul sowie ab 1938
Komposition bei Tomojiro Ikenouchi in Tokyo. Als Japan 1941 in den Zweiten
Weltkrieg eintrat, kehrte Yun nach Tongyeong zuriick. Als Gegner der japani-
schen Fremdherrschaft erlitt er 1943 Haft und Folter. Nach Kriegsende (August
1945) kiimmerte er sich um die Kriegswaisen, war Musiklehrer an Gymnasien
und Hochschulen in Tongyeong und Pusan. Nach dem Ende des Korea-Kriegs
(Juli 1953) lehrte er an verschiedenen Hochschulen und Universititen in Seoul.
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Fiir sein 1. Klaviertrio und sein Streichquartett I erhielt er 1955 den Seouler
Kulturpreis.

195657 studierte Yun in Paris und 1957-59 in West-Berlin, u. a. bei Boris
Blacher und Reinhard Schwarz-Schilling; damals besuchte er auch die Internati-
onalen Ferienkurse in Darmstadt. In Berlin lernte er bei dem Schonberg-Schiiler
Josef Rufer das Komponieren »mit zwdlf nur aufeinander bezogenen Tonen;
von Deutschland aus fand er den Anschluss an die internationale Avantgarde.
Viel beachtet wurde 1965 das buddhistische Oratorium Om mani padme hum; mit
der Urauffithrung des Orchesterstiicks Réak in Donaueschingen 1966 gelang der
internationale Durchbruch.

Im Juni 1967 wurde Yun vom siidkoreanischen Geheimdienst aus West-Berlin
nach Seoul verschleppt und der Spionage fiir Nord-Korea angeklagt. Nach einem
politischen Schauprozess, der von internationalen Protesten begleitet war, wurde
der Gefangene der Diktatur Park Chung-Hees Ende Februar 1969 als Staatenlo-
ser in die Bundesrepublik Deutschland entlassen.

1969-70 war Yun Dozent an der Hochschule fiir Musik in Hannover, 1970-85
Professor fiir Komposition an der Hochschule (Universitét) der Kiinste Berlin.
Seit 1973 setzte sich Yun, der 1971 die deutsche Staatsangehorigkeit erworben
hatte, bei Konferenzen exilkoreanischer Organisationen sowie der Sozialisti-
schen Internationale fiir die Demokratisierung und Wiedervereinigung des geteil-
ten Landes ein.

Er komponierte mehr als hundert Werke, darunter vier Opern sowie mehrere
Instrumentalkonzerte. In den achtziger Jahren entstanden fiinf groBe, zyklisch
aufeinander bezogene Symphonien; in dieser Zeit entwickelte Yun einen neuen
Ton auch in seinen Kammermusikwerken, die durch das Streben nach Harmonie
und Frieden gekennzeichnet sind. Versohnung auf der koreanischen Halbinsel
war zugleich sein politisches Ziel.

Yun war Mitglied der Akademien der Kiinste in Hamburg (ab 1968) und Berlin
(ab 1973). 1985 wurde er mit der Ehrendoktorwiirde der Universitét Tiibingen
ausgezeichnet, 1988 mit dem Grof3en Bundesverdienstkreuz.

Isang Yun starb in Berlin-Spandau am 3. November 1995. Um die Erinnerung
an Yuns Werk und Wirken lebendig zu halten, griindeten seine Freunde 1996 in
Berlin die Internationale Isang Yun Gesellschaft e. V.



